
~ 66 ~ 

Список використаних джерел 
1. Лещенко Н. А. Принципи реконструкції  архітектурних споруд 

історичних ансамблів малих міст Західної України: дис. … канд. арх.: 18.00.02 / 
Лещенко Нелля Арсентіївна,  Київський національний університет будівництва 
і архітектури. – К., 2000. – 186 с.  

2. Методические рекомендации по исследованию историко-
архитектурного наследия в городах Украины // Е. Е. Водзинский и др. – К. : 
КиевНИИ градостроительства, 1982. – 120 с. 

3. Український степовий кордон в середині 16 століття. Спогади Бернарда 
Претвича. – Запоріжжя – Київ, 1997,  

 
 

Марковський Андрій Ігорович, кандидат архітектури, докторант, 
Київський національний університет будівництва і архітектури 

ФОРМУВАННЯ РЕГІОНАЛЬНОЇ САМОБУТНОСТІ  
АРХІТЕКТУРИ КИЄВА ПЕРШОЇ ПОЛОВИНИ ХХ ст.  

У ЕТНОКУЛЬТУРНОМУ КОНТЕКСТІ 
 

Сучасне нам регіональне мистецтво взагалі, та архітектура зокрема, 
формує свій тезаурус, намагаючись прив’язати себе до традицій певного 
соціокультурного регіону. І хоча зв’язок цей, як буде проявлено далі, є 
здебільшого штучним, даний прийом маркування регіону, його культурно-
політичної сепарації, набув значного розповсюдження на межі ХІХ і ХХ ст. 

Питання «традиційної» архітектури стає особливо актуальним на початку 
ХХ століття, коли, стрімка індустріалізація та урбанізація призводять до 
переміщення значних мас людей у зростаючі промислові центри, посилюючи 
контраст між селом та містом. В умовах великих транснаціональних імперій 
населення індустріальних міст складається з представників різних національних 
груп, що, згідно дослідження Томаса Еріксена, призводить до підсилення ролі 
локальних культурних традицій, як засобу самоідентифікації та відповідної 
реакції на необхідність створення внутрішньої системи координат для 
представників окремих груп [11]. Тобто традиції  (або, часто, стереотипи та 
ярлики, створені на основі традицій) використовуються людьми для 
самовизначення в новому полінаціональному середовищі міста.  

Пильна увага представників інтелігенції та правлячих еліт до 
національних культурних традицій викликана складною політичною ситуацією 
в Європі в першій половині ХХ століття. З одного боку, просвітницькі рухи в 
країнах центральної та східної Європи (таких як Польща, Україна, Латвія, 
Литва Естонія, Фінляндія, Норвегія, Чехія та ін.), пов’язані з дослідженням, 
систематизацією та популяризацією національних культурних традицій як 
каталізатора національно-визвольних рухів, що виступали за незалежність цих 
країн від імперій, до складу яких вони належали на початку століття. З іншого 
боку, правлячі еліти нацистської Німеччини та Радянського союзу, що активно 
апелювали до традиційних цінностей та культурних особливостей, 
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використовуючи це як аргумент для легітимізації власної політики. Однак ми 
одразу маємо зазначити, що мова не йшла про точне наукове дослідження 
відповідних зразків традиційного мистецтва у культурі. Навпаки, окремі 
елементи останнього використовувалися для створення нового 
міфологізованого поля, що мало виправдати та канонізувати політику влади 
означених тоталітарних країн через створення історичних паралелей. Варто 
зауважити, що відповідну риторику, хоча і в меншій мірі, використовували і в 
інших країнах Європи.  

Згідно Еріку Гобсбауму це є нічим іншим як «винайденою традицією»: 
«Винайдена традиція» ─ це сукупність суспільних практик ритуального або 
символічного характеру, <...> метою її є впровадження певних цінностей і норм 
поведінки, а засобом досягнення мети ─ повторення <...> Усюди, де це 
можливо, такі практики намагаються обґрунтувати свій зв'язок з відповідним 
історичним періодом. <...> Специфіка «винайдені» традицій полягає в тому, що 
їх зв'язок з історичним минулим здебільшого фіктивна. Кажучи коротко, ці 
традиції являють собою відповідь на нову ситуацію у формі відсилання до 
ситуації старої. Або ж вони створюють собі минуле шляхом їх як би 
обов'язкового повторення» [12, c 2-3]. 

Відповідно, архітектура Києва означеного періоду формується під 
впливом значних політико-економічних та соціо-культурних змін, що 
відображається в локальній архітектурі полісу, формуючи її унікальні 
особливості, «формулу міста». Проходячи крізь череду послідовних ротацій 
стилів від еклектики і історизму через модерн до конструктивізму і 
раціоналізму, згодом неокласики і, зрештою, [після постанови № 1871 ЦК 
КПРС і СМ СРСР від 4 листопада 1955 «Про усунення надмірностей у 
проектуванні і будівництві»] до уніфікованового радянського функціоналізму, 
архітектура Києва першої половини ХХ ст. являє собою унікальне, обособлене 
в часі і просторі мистецьке явище.  

Зміни світосприйняття, що відбувалися у суспільстві, безпосередньо 
відображалися в архітектурі:  

I. Нові за масштабом завдання і виклики, продиктовані індустріалізацією 
та, як наслідок, надшвидкою урбанізацією на фоні загальноєвропейської 
культурної  кризи межі ХІХ і ХХ ст. [5] призводять до відходу від історизму та 
еклектики до архітектури модерну; 

II. Революційні події на теренах Російської імперії з тотальною 
нівеляцією старої системи світосприйняття втілюються в авангардній 
архітектурі; 

III. Перехід від конструктивізму та раціоналізму до неокласики, як 
рефлексія на зміни соціо-політичних умов, в тому числі, під дією сталінського 
державного апарату [6]. 

Не маючи змоги в рамках даної статті детальніше розглянути кожен з 
означених переходів, ми відмічаємо їх безпосередній вплив на архітектуру 
Києва, до розгляду якої і переходимо. Досліджуючи архітектуру тієї чи іншої 
локації як явище комплексне, ми не можемо лишити поза увагою питання 
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містобудівного каркасу, макросередовища, що включає в себе окремі об’єкти, 
комплекси та  різнопланові ансамблі. Саме містобудівний аспект дає 
найкращий хронологічний, типологічний та ідеологічний зріз архітектури 
періоду, розкриваючи просторовий взаємозв’язок окремих його складових, що 
виходять за поле власне архітектури, підпорядковуючись як утилітарним та 
технічним вимогам, так і соціальному устрою. 

Місто Київ в першій третині ХХ століття проходить через каскад 
перетворень: ключовою та унікальною особливістю  його містобудування слід 
вважати поступову триступінчату зміну домінантної орієнтації забудови згідно 
трансформації містоформуючої функції: 

I. Релігійно-сакральний центр, з орієнтацією на паломництво і банківську 
діяльність; 

II. Промислово-індустріальний вузол; 
III. Адміністративна столиця з представницькою функцією та 

розміщенням керівного апарату республіки. 
Перший принцип був домінуючим з середини XVIII ст., з посиленням 

вертикалі влади та остаточною втратою Україною самостійності в межах 
Російської імперії, перетворивши Київ в адміністративному плані на рядове 
губернське місто. Другий став прямим наслідком переформування соціальної 
спрямованості держави та боротьбою з релігією по результатам Жовтневої 
революції: «Що ж до промисловості, то вона [до 1917 року] знаходилась у 
зародковому стані і мала, в основному кустарний та напівкустарний характер. 
Робітників цензової промисловості в місті з півмільйонним населенням 
налічувалось менше 15 тисяч»   зазначав розробник проектного плану Києва 
1926 р. та генерального плану 1938 р.,  архітектор  П. П. Хаустов: «Особливо 
сильно Київ економічно розвинувся протягом першої п'ятирічки, коли були 
утворені не тільки окремі нові промислові підприємства, але і цілі галузі про-
мисловості, основні фонди яких виросли більше, ніж в п'ять разів» [8, с.14- 15]. 
Третя зміна основної  містоформуючої функції пов’язана з поверненням 
столиці УРСР з Харкова до Києва у 1934 р. та проголошенням партійною 
елітою завдання «перетворити колишнє місто церков та монастирів у 
архітектурно-завершений, істинно соціалістичний центр радянської 
України» [7, с. 1]. 

В стильовій поліваріантності це проявилося в іншій унікальній 
особливості київської архітектури: центральна частина міста майже не 
змінювалася до середини 1930-х років, тоді як промислові околиці стрімко 
розбудовувалися навколо індустріальних вузлів. Тобто, архітектура часів 
розквіту конструктивізму та раціоналізму в Києві представлена переважно 
промисловими спорудами та житловими кварталами компактного розселення 
робітників при підприємствах на периферії міста. В Києві, порівняно з іншими 
містами України та СРСР, майже не представлені зразки адміністративних 
споруд у стилі конструктивізму чи раціоналізму. В той же час промислова 
архітектура, що до революції була слабо вираженою, активно розбудовується 
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та розширюється саме по канонам авангардної архітектури та раннього 
функціоналізму. Дана тенденція збережеться до кінця означеного періоду.  

Починаючи з 1934 року, навпаки, вбачається різкий перелом в 
архітектурній діяльності як по цільовому призначенню об’єктів, так і по їх 
стилістиці та розміщенню у містобудівній сітці. Масштабні перетворення після 
перенесення столиці викликають значне перепланування саме центральної 
частини, зі знесенням історично-сформованої забудови та створенням нових 
домінант. Адміністративна, а вслід за нею і житлова забудова (відомче житло) 
прив’язується до центральних районів і є витриманою у стилі радянської 
неокласики з ампірними варіаціями.   

Всі означені трансформації містобудівної концепції, однак, залишили без 
змін іншу унікальну особливістю київської архітектури: яскраво виражений 
полістилізм, що тяжіє до еклектики:  починаючи від стрімкої забудови 
середмість  у стилі модерн на початку ХХ ст. до зразків неокласики, які 
приходять в середині 1930-х,  що разом формують потужне «історичне» тло, 
яке, між тим, виходячи зі сказаного на початку, часто таким не являється. Чіткі, 
лаконічні ордерні моделі, притаманні Харкову чи Москві, у Києві 
«обростають» ремінісценціями та ретроспективами, максимально акцентують 
свій зв’язок з історичною традицією. Башточка житлового будинку командного 
складу Київського військового округу архітектора Й. Ю. Каракіса, що 
підкреслює образ Софії [4], проекти вокзалу Д. М. Дяченка й Альошина-
Вербицького, з варіаціями класичних форм за мотивами народної архітектури є 
унікальним, суто київським мистецьким явищем. На відміну від будинку 
І. І. Щітківського на вул. Полтавській 4-а (арх. В. Г. Кричевський) чи корпусу 
Лісотехнічного інституту (арх. Д. М. Дяченко), що є прикладами чистого 
українського архітектурного модерну, «народного стилю» (за визначенням 
Чепеликом останнього [9]), вищезазначені об’єкти являються зразками саме 
синтезу неокласики з історичним середовищем Києва (як домінантами храмової 
архітектури, так і народним мистецтвом) прикладом формації «винайденої 
традиції». Аналогічний полістилізм відмічається дослідником і в конкурсній 
роботі на забудову Урядового кварталу  архітектора П. Ф. Альошина. 

Стаття «Новий житловий будинок на Липках» відмічає, що майже вся 
забудова житлового масиву Липки є полістильовою та еклектичною: «З'явився 
цілком новий своїми стильовими формами будинок, який збільшив уже 
існуючу стильову колекцію будівель у цьому куточку міста» [10, с. 31]. 
Дослідник вважає, що дана забудова рефлексує на історично-сформовану у 
попередній період київську архітектуру історизму та модерну. 

Ще одним явищем, характерним для житлової забудови центральної 
частини міста другої половини 1930-х років є тяжіння до наслідування 
прийомів, притаманних адміністративній забудові. У статті «Житловий 
будинок на Хрещатику № 29» архітектори А. В. Добровольський та 
Г. А. Благодатний піддають різкій критиці використання Й. Ю Каракісом 
строгої «сухої» симетрії та державного гербу як елементу декору у житловому 
будинку [3]. Відмічається системність даного прийому у київській архітектурі. 
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Галопуючий темп урбанізації призводить до того, що інженерно-
будівельна галузь не встигає за зростаючим попитом архітекторів. 
Характерним явищем стає розбіжність проекту та кінцевого результату. Стаття  
О. М. Грищенко «Вирішує якість виконання робіт» [2] відмічає, крім іншого, 
незадовільний стан опорядження та вирішення фасадів. Тему доповнює замітка 
архітектора М. І. Гречини «Архітектурне оформлення в цеглі», де автор також 
констатуючи низьку якість колористичного опорядження, відмічає як 
позитивну тенденцію повернення до біхромного «цегляного стилю» [1].  

Так званий «цегляний стиль» також по праву виступає в ролі суто 
київського варіанту оформлення фасадів за допомогою цегли червоного та 
жовтого кольорів, без використання штукатурки. Прийом, характерний для 
дореволюційної архітектури, в міжвоєнні десятиліття використовувався в 
роботах багатьох київських архітекторів. Один з кращих прикладів адаптації 
традиції до нового стилю – будинок лікаря архітектора П. Ф. Альошина. 

Також особливістю архітектури Києва слід вважати супідрядність 
районування та забудови центральної частини міста рельєфу. Риса не є 
унікальною, однак, якщо провадити паралелі з аналогічною забудовую 
означеного періоду інших великих міст УРСР (Харкова, Сталіно, Одеси, 
Єкатаринославу), де нова забудова майже не реагує на перепади висот, 
розгортаючись «у площині», то явище можна маркувати як регіональну 
особливість, «унікальний архітектурний тон» Києва 1920-1930-х років.  

Отже, архітектура Києва першої половини ХХ століття являється 
унікальною компіляцію обособлено не унікальних явищ, основаних на 
традиціях історичних, але здебільшого трансформованих у традиції 
«винайдені». Соціально-політичні зміни початку століття  послідовно знайшли 
своє відображення в стильових варіаціях, які в сумі створили самобутню та 
неповторну картину забудови міста. Архітектурна «формула» Києва, виражена 
у творчості як знаних вітчизняних (Й. Ю. Каракіс, П. Ф. Альошин, 
В. Г. Кричевський, В. Г. Заболотний, Д. М. Дяченко та ін.), так і 
загальнорадянських зодчих (Й. Г. Лангбард, І. О. Фомін та ін.) набула виразних 
самобутніх рис в руслі української, радянської та світової стилістичної картини 
означеного періоду. 
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Важливими природними водними об’єктами є річки та території їх 

басейнів, які потребують раціональної природоохоронної, 
екологовідповідальної архітектурно-ландшафтної організації [1]. Науковим 
дослідженням та теоретичним розробкам, пов'язаним з вивченням прирічкових 
територій, присвячено роботи багатьох фахівців різних галузей науки та 
практики, які спрямовані на вирішення як галузевих проблем, так і окремих 
аспектів освоєння прирічкових територій.  

На території України значну площу займають басейни 9 великих річок. 
Найбільші річки України: Дніпро, Дністер, Дунай, Південий Буг тощо. 
Кількість річок в Україні дорівнюється 71,1 тис. Основний водний потенціал 
країни становлять малі річки (99% з площею басейну до 2000 км2), які 
покривають територію країни щільною мережею, за винятком крайнього 
півдня, і складають кількісну більшість приток великих річок. Кількість 
середніх річок – 83. Загальна довжина – 206,4 тис. км. Найбільша сумарна 
довжина річок (78,5 тис. км) припадає на басейн Дніпра. 

Вирішенню питань екологічного відродження головної артерії країни 
систематично приділялась велика увага в рамках урядових документів: 
Міжнародного конкурсу «Дніпро-ХХІ» (Держбуд України, 1991 р.), 
Національної програми екологічного оздоровлення басейну Дніпра (Верховна 
Рада України, 1997 р.); Загальнодержавна цільова програма розвитку водного 


