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ЗАГАЛЬНІ ПОЛОЖЕННЯ   

Навчальна дисципліна «Художнє проєктування міського середовища» 

покликана поглибити знання з комплексного формування міського 

середовища, враховуючи його художнє значення. Знання, отримані 

студентами в результаті вивчення даної дисципліни, будуть сприяти 

підвищенню якості виконання роботи на здобуття ступеня «магістр».  

Мета курсу полягає у розкритті художнього значення міського 

середовища, вивченні принципів та методів художнього формування різних 

типів середовища і підвищення рівня фахової підготовки спеціалістів з 

дизайну архітектурного середовища.  

Практичні заняття з дисципліни «Художнє проєктування міського 

середовища» передбачають закріплення теоретичних положень лекційного 

курсу та ознайомлення студентів з практичним застосуванням принципів, 

методів і засобів художнього проєктування міського середовища різного 

призначення.  

Під час проведення практичних занять передбачені наступні види 

навчальної роботи: видача теми і роз’яснення методики виконання 

індивідуальної роботи, контроль за виконанням, захист та оцінка 

індивідуальної роботи.  

МЕТА ПРАКТИЧНИХ ЗАНЯТЬ  

Мета практичних занять з дисципліни «Художнє проєктування міського 

середовища» полягає в закріпленні теоретичних знань з художнього 

проєктування під час формування різних типів архітектурного міського 

середовища.  

Основними задачами, що вирішуються в процесі досягнення мети, є:  

• розрізняння та володіння сучасними напрямами художнього 

проєктування міського середовища;   

• розуміння  та вміння користуватися принципами художнього 

проєктування міського середовища;   

• вміння оцінювати та володіти методами і засобами художнього 

проєктування міського середовища.  

ЗАВДАННЯ ДО ІНДИВІДУАЛЬНОЇ РОБОТИ  

Мета індивідуальної роботи полягає в дослідженні особливостей 

художнього проєктування різних типів міського середовища.  

Зміст індивідуальної роботи полягає в проведенні аналізу трьох 

клаузур, розроблених згідно зі складом  індивідуальної роботи.  
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Тема індивідуальної роботи: «Відмінності в підходах до художнього 

проєктування групи артоб’єктів в міському середовищі». Теми клаузур, що 

виконуються в межах індивідуальної роботи, наведено в дод. 1.  

Об’єктом дослідження є артоб’єкти, розміщені в різних типах міського 

середовища, наведені в дод. 1.   

Склад індивідуальної роботи наведено в дод. 2.  

Вимого до індивідуальної роботи.  Індивідуальна робота виконується 

у вигляді альбому, обсягом 3 сторінки формату А-3, що містить кольорові 

клаузури згідно зі складом  індивідуальної роботи та 5 – 10 сторінок формату 

А-4 з  аналізом середовища та груп артоб’єктів у вигляді тексту, 

перевіряється і оцінюється викладачем.   

Приклад виконання індивідуальної роботи наведено в дод. 3.  

 ВКАЗІВКИ ДО ВИКОНАННЯ ІНДИВІДУАЛЬНОЇ РОБОТИ  

Серед можливих локацій групи артоб’єктів в міському 

середовищі пропонується три варіанти: історичний, індустріальний та 

сучасний квартал. В межах кожної зони студенти та студентки мають змогу 

обрати локацію для розміщення артоб’єктів самостійно. Художнє 

проєктування групи артоб'єктів в історичному кварталі міста має на меті 

збереження автентичності, посилення культурної ідентичності, залучення 

туристів через сучасні технології. Тому  серед груп артоб’єктів 

рекомендується застосування наступних форм: стабільна (скульптури, 

мурали з геометричною точністю розміщення в середовищі); динамічна: 

(модульні інсталяції, змінні арткомпозиції); тимчасово-

віртуальна; перформативна (артфестивалі). Можна застосовувати такі 

методи художнього проєктування: метод відкритої форми Хансена; AR-

реконструкція втрачених об’єктів (віртуальне відтворення історичних 

будівель/подій через додатки); тимчасові інсталяції та модулі з елементами, 

що здатні трансформуватись та гармоніюють з історичним контекстом 

(наприклад, сезонні інсталяції у дворі); інтерактивні екскурсії з 

«віртуальними гідами» (персонажі в додатку розповідають історію місця, 

ведучи користувача маршрутом); проведення артфестивалів, в результаті 

яких створюються мурали, соціальна скульптура, артінсталяції. В межах 

виконання нарисів слід акцентувати увагу на використанні перероблених 

матеріалів, модульних збірно-розбірних конструкцій, емоційний зв’язок 

через спільне створення артоб’єктів, а також на інклюзивність для людей з 

обмеженнями [13, 14]. 

Художнє проєктування групи артоб'єктів в індустріальному 

кварталі міста має забезпечити ревіталізацію занедбаних зон, створення 



 

   5 

соціальних хабів, розвиток креативних індустрій. Тому рекомендованими 

формами артоб'єктів  є масштабна (інтерактивні фасади, культурні хаби); 

динамічна (модульні інсталяції, змінні арткомпозиції); тимчасово-віртуальна; 

перформативна (хепенінги та перформанси). Серед рекомендованих 

методів художнього проєктування: метод відкритої форми Хансена; 

модульні артхаби з перероблених матеріалів (контейнери або металеві 

конструкції, перетворені на виставкові простори/майстерні); колаборативні 

проєкти з громадою (воркшопи зі створення графіті, скульптур з 

промислових відходів); світлові та звукові інсталяції (інтерактивні об’єкти, що 

реаґують на рух або шум). В межах виконання скетчів варто зосередити 

увагу на використанні вторинної сировини, конструкцій, що мають здатність 

дематеріалізації, емоційному зв’язку через спільне створення артоб’єктів, 

інклюзивності [13, 14]. 

Художнє проєктування групи артоб'єктів в сучасному кварталі 

міста має на меті інтеграцію технологій, підвищення енергоефективності 

середовища, створення інтерактивних публічних просторів. Саме тому для 

виконання клаузури пропонуються наступні групи артоб'єктів: динамічна 

(змінні арткомпозиції); тимчасово-віртуальна; перформативна 

(артфестивалі). До методів у межах завдання віднесені: метод відкритої 

форми Хансена; розумні фасади з AI-підсвіткою як от об’єкти, які змінюють 

кольори залежно від погоди або емоційної атмосфери (аналіз даних з 

соцмереж); сонячні артоб’єкти (скульптури з сонячними панелями, що 

живлять лавки або зарядні станції); віртуальні артплатформи (NFT-

мистецтво з геолокаційним доступом, як от цифрові галереї) [8].  

Розрізняють декілька сучасних напрямів художнього проєктування 

міського середовища, що можуть застосовуватися в межах інтеграції 

артоб’єктів як окремо один від одного, так і разом. Це – артдизайн, попарт, 

стрітарт, паблікарт та енвайронмент.  

Артдизайн – концепція театралізації (охудожнення дійсності), 

особливістю якої є те, що зусилля дизайнера направлені на організацію 

художніх вражень, а вироби втрачають утилітарні властивості і стають 

декоративними, виставковими, тобто фактично проєктуються емоції [7, 13]. 

Попарт – напрям у мистецтві пізнього модернізму, що використовує 

реальні предмети побуту, фотоколажі, афіши для створення об’єктів 

мистецтва; в архітектурі проявляється через використання мови 

«популярних кодів» як от реклами, підсвітки, вивісок, сподіваючись, що з 

побутового «сміття» реальності проростуть «вірші» художньої творчості [10, 

13]. 
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Стрітарт – нелегалізований напрям художнього проєктування, що 

виріс з графіті, сплавленого з мінімал-артом, колажем, асамбляжем, 

флюксусом, концептуальним мистецтвом, що використовує наклейки, 

трафарети, плакати, просторові асамбляжі та інсталяції, соціоскульптуру та 

неоредімейд (нові «готові речі») з метою залишити згадку про себе будь-

якими засобами та викликати реакцію публіки на недовговічні твори [13, 14, 

18, 24]. 

Паблікарт – легалізована форма сучасного мистецтва, розміщена 

поза художньою інфраструктурою в громадському просторі, розрахована на 

комунікацію з глядачем і проблематизацію різних питань сучасного 

мистецтва і простору [1, 9, 13]. 

Енвайронмент – мистецтво естетизації довкілля та оформлення 

середовища, що передбачає перенесення акценту зі споруди на оточення, 

перехід від проєктування форми до організації предметно-просторового 

середовища; поетизує самоцінні розріднені фрагменти довкола 

людини,  створюючи або перетворюючи певні пейзажні або предметні 

фрагменти довкілля, штучні простори, часто з пародійним відтінком [13, 14]. 

Артоб’єкти інтегруються в міське середовище, спираючись на 

принципи художнього проєктування.  Першим є принцип художньої 

домінанти, згідно з яким творча діяльність постає продовженням художніх 

практик. Відмінною рисою такого підходу є провідна роль митця, чия 

індивідуальна творча енергія наближає проєктну діяльність до власне 

мистецтва через спільність методів та концептуальних завдань, виступає 

каталізатором для відтворення світобачення як цілісного явища, 

трансформує утилітарний простір у носія унікального смислового коду. 

Таким чином, артоб'єкт стає візуальним маніфестом авторської позиції, де 

технічні аспекти проєктування підпорядковані глибинній художній рефлексії 

[13, 14]. 

Другим принципом виступає метафора театральної подвійності у 

проєктувальній практиці. Цей підхід запозичує зі сценічного мистецтва 

діалектику внутрішнього конфлікту: подвійність творчого процесу – аналог 

акторської техніки, де автор балансує між повним зануренням у художній 

задум і зовнішнім аналізом його реалізації; ефект естетичної дистанції – 

навмисне підкреслення «умовності» об'єкта через збереження тонкої межі 

між твором і реальністю, що нагадує глядачеві про артоб'єкт як про 

інструмент комунікації. Ця суперечність, успадкована з театральної дуалії 

«актор – персонаж», стає рушійною силою творчого методу. В 

архітектурному контексті вона проявляється у створенні об'єктів, які 

одночасно впливають на емоційний стан спостерігача та зберігають ознаки 
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авторського інтелектуального процесу. Таким чином, проєкт 

перетворюється на сценічний простір, де розігрується діалог між художнім 

вираженням і раціональним аналізом [13, 14]. 

Третій принцип ґрунтується на концепції синтезованого артоб’єкту 

як кінцевої мети проєктування. Його сутність полягає в інтегральному підході 

– митець свідомо відкидає фрагментарність на користь цілісного впливу, де 

кожен елемент працює на формування єдиного художнього образу; а також 

в трансформації мови вираження – перекодування технічного завдання у 

візуально-просторову семіотику, де абстрактні концепції набувають форми 

пластичних метафор. На відміну від суто раціонального підходу з його 

дискретними алгоритмами, художник-проєктувальник використовує 

інструментарій образотворчих практик (композиція, ритм, контраст), 

керується естетичними законами, виробленими мистецькою традицією, 

створює об'єкти з властивістю «емоційної резонансності» – здатністю 

генерувати комплексне враження. Таким чином, проєктна діяльність 

перетворюється на акт художнього синтезу, де технічні параметри стають 

матеріалом для створення візуальних наративів [13, 14]. 

Четвертий принцип визначає інтердисциплінарний статус 

художнього проєктування як інноваційного плацдарму на межі 

архітектурної практики та класичного дизайну. Його ключовими 

положеннями є звільнення від дисциплінарних кодів – відмова від жорстких 

правил професійних мовників на користь гнучкого концептуального апарату, 

а також динамічна адаптація методів – здатність переосмислювати 

виражальні засоби відповідно до унікальності кожного завдання. Це сприяє 

генерації креативного поля, де автор виступає каталізатором власної та 

суспільної творчості, об'єкти стають тригерами альтернативного мислення, 

середовище трансформується в лабораторію можливостей. Цей принцип 

ґрунтується на переконанні, що якісний урбаністичний досвід вимагає 

плюралізму рішень – продукту уяви, що пропонує варіативні сценарії 

взаємодії, а також інтерактивної участі – переходу від пасивного споживання 

до ко-творчості. Таким чином, художнє проєктування стає механізмом 

подолання професійних стереотипів, де кожен артоб'єкт – це інтерфейс для 

діждисциплінарного діалогу [13, 14]. 

Художнє проєктування оперує чотирма засобами, що застосовуються 

під час створення артоб'єктів і їх груп, надаючи певних образно-емоційних 

якостей: матеріал, форма, колір, світло. Сучасні інновації такого засобу як 

матеріал виявляються через низку ключових тенденцій. По-перше, це 

креативне використання нетрадиційних матеріалів для створення звичних 

об'єктів, що породжує ефект несподіваності. По-друге, акцент на рециклінгу 
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– перетворенні відходів на новітні продукти зі збереженням 

функціональності. Важливу роль відіграє синергія між науковими 

дослідженнями (технологічна складова) та дизайнерськими рішеннями 

(естетика), що забезпечує комплексний підхід до розробок. Окремо варто 

відзначити експерименти з 3D-друкованими конструкціями та концепцію 

дематеріалізації, де об'єкти набувають здатності трансформувати свою 

форму чи призначення. Таким чином, прогрес у галузі поєднує технологічний 

розвиток, екологічну свідомість та орієнтацію на потреби людини [3, 11]. 

Важливим інструментом у створенні форми артоб'єктів виступає 

концепція відкритої форми, розроблена польським архітектором-новатором 

Оскаром Хансеном. Цей митець і теоретик розглядав об’єкти не як застиглу 

конструкцію, а як динамічний каркас для реалізації соціальних взаємодій. 

Його підхід ґрунтується на трьох ключових засадах. Першим є 

мультисемантичність, тобто надання просторам і об'єктам глибини 

символічних значень, що активізують емоційно-інтелектуальний діалог 

глядача з артоб’єктом. Другим є трансформативність – відмова від 

нерухомих структур на користь адаптивних систем, здатних модифікуватися 

під впливом часу та змін суспільних потреб. І наостанок партиципаторність, 

або інтеграція мешканців у процес урбаністичного планування, де артоб’єкти 

стають інструментом соціальної активності. Хансенівська концепція 

переосмислює роль архітектора – від творця закритих об'єктів до куратора 

просторів, що залишають місце для людської імпровізації та колективної 

творчості [5, 13].  

У художньому проєктуванні колір виступає органічним продовженням 

просторових характеристик об'єкту – його пропорцій, розмірів, форми, 

об'єму та фактурних якостей. Дослідники візуальної семіотики, зокрема 

Йоганнес Іттен, виявили закономірності асоціацій між хроматикою та 

геометрією: наприклад, червоний інтерпретується через призму квадрата 

(стабільність), жовтий – трикутника (рухливість), синій – сфери 

(безмежність). Кольоропобудова в сучасному мистецтві часто ґрунтується 

на контрастних візуальних діалогах, що генерують енергію композиції, тоді 

як нюансні палітри застосовуються для акцентуації структурних 

особливостей – тектоніки об'єктів чи їх масштабного звучання. Окрему увагу 

привертають урбаністичні артінсталяції, які функціонують як семіотичні 

маркери міського середовища. Ці пластичні об'єми, інтегровані в 

архітектурний ландшафт, виконують роль медіаторів, трансформуючи 

звичний простір у поле емоційно-інтелектуального досвіду [4, 13, 22]. 

Інноваційні підходи до світла використовують хроматичні ефекти для 

трансформації просторового сприйняття артоб’єктів у міському середовищі. 
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Завдяки стратегічному розміщенню джерел світла досягається об'єднання 

гетерогенних елементів у єдине візуальне поле через кольорову 

синхронізацію; ілюзія модифікації масштабів – оптичне 

збільшення/зменшення об'ємів артоб’єктів; динамічні ефекти з елементами 

кінетики, що наближають міське середовище до сценографічних практик. 

Креативним продовженням стали інтерактивні артінсталяції з проекційним 

мистецтвом, де фасади перетворюються на медіа-полотна. Такі 

експерименти не лише урізноманітнюють міський ландшафт, але його 

психосемантику, трансформуючи утилітарні споруди у носіїв позитивних 

соціокультурних повідомлень [2, 12, 14].  

ОФОРМЛЕННЯ 

Текст повинен містити посилання на джерела інформації у вигляді 

квадратних дужок [1], які ставляться в кінці абзацу і які наприкінці роботи 

оформлюються у список літератури.   

ОЦІНЮВАННЯ 

Максимальна кількість балів – 30. На оцінку впливає виклад та 

повнота матеріалу, оформлення, термін надання роботи. 
 

СПИСОК ЛІТЕРАТУРИ   

1. Гел Й. Міста для людей : навч. посіб. – Київ : Основи, 2018. – 304 с. 

2. Головна. Expolight. URL: https://expolight.net/uk (дата звернення: 

23.04.2025). – Назва з екрана. 

3. Іттен Й. Елементи образотворчого мистецтва : навч. вид. щоденника. – 

Київ : ArtHuss, 2023. – 168 с. 

4. Іттен Й. Мистецтво кольору : Суб’єктивний досвід і об’єктивне пізнання як 

шлях до мистецтва. – Київ : ArtHuss, 2022. – 96 с. 

5. Іттен Й. Наука дизайну та форми : Вступний курс, який я викладав у 

Баугаузі та інших школах. – Київ : ArtHuss, 2021. – 136 с. 

6. Основи дизайну архітектурного середовища : підручник / В. О. Тімохін та 

ін. – Київ : КНУБА, 2010. – 400 с.  

7. Праслова В. О. Арт-дизайн в художньому проектуванні // Сучасні 

проблеми архітектури та містобудування, 2019. – № 53. – С. 110 – 115. 

8. Праслова В. О. Медіа-арт як напрям розвитку художнього проектування 

архітектурного середовища // Сучасні проблеми архітектури та 

містобудування, 2022. – № 62. – С. 304 – 313. 

9. Праслова В. О. Паблікарт як художній шлях розвитку    архітектурного та 

міського середовища // Сучасні проблеми архітектури та 

містобудування, 2023. – № 67. – С. 72 – 80. 

https://expolight.net/uk


 

   10 

10. Праслова В. О. Поп-арт как современное направление художественного 

проектирования // Colloquium-journal, 2020. – № 1(53). – С. 14 – 16. 

11. Праслова В. О. Прийоми впровадження нових будівельних матеріалів в 

художньому проектуванні // Сучасні проблеми архітектури та 

містобудування, 2019. – № 54. – С. 393 – 402. 

12.  Праслова В. О. Світло як художній засіб проєктування архітектурного та 

міського середовища // Сучасні проблеми архітектури та 

містобудування, 2023. – № 66. – С. 58 – 69. 

13. Праслова В. О. Історія становлення та сучасні тенденції, теоретичні та 

методологічні основи художнього проєктування. Художнє проєктування 

архітектурного та міського середовища : навч.      посіб. : у 2 ч. Ч. 1. – 

Київ, 2024. – С. 220. 

14.  Праслова В. О. Основи художнього проєктування архітектурного та 

міського середовища. Художнє проєктування архітектурного та 

міського середовища : навч. посіб.: у 2 ч. Ч. 2. – Київ, 2024. – С. 132. 

15.  Праслова В. О. Витоки художнього проєктування архітектурного та 

міського середовища в культурі формування штучного оточення // Сучасні 

проблеми архітектури та містобудування, 2025. – № 71. –   С. 140 – 

149. 

16. Сидоренко В. Д. Візуальне мистецтво від авангардних зрушень до новітніх 

спрямувань: Розвиток візуального мистецтва України ХХ—ХХІ століть : 

монографія. – Київ : ВХ[студіо], 2008. – 187 с. 

17. Шебек Н. М. Гармонізація планувального розвитку міста : монографія. – 

Київ : Основи, 2008. – 216 с. 

18. Шов Г., Поттер П. Banksy: Ви становите загрозу прийнятного рівня (Якби 

було не так, ви б уже про це знали) : монографія. – Київ : ArtHuss, 2023. 

240 с. 

19. BIG. Formgiving. An Architectural Future History. London : TASCHEN, 2020. 

736 p. 

20. BIG. Hot to Cold. An Odyssey of Architectural Adaptation. London : TASCHEN, 

2015. 712 p.  

21. Maas W., Ravon A. Porocity: Opening up Solidity. Rotterdam : Nai010 

Publishers, 2019. 300 p.   

22. Praslova V. O. Modern artistic approaches of architectural organization of public 

and residential environment. Вісник одеської державної академії 

будівництва та архітектури. 2021. № 84. С. 7–15.  

23.  Praslova V. O. Techniques for implementing form and color in the artistic 

design of architectural and urban environment. Вісник одеської державної 

академії будівництва та архітектури. 2020. № 81. С. 26 – 32. 

24. Praslova V. The role of street art in artistic design citizen experience in the city. 

Architecture, Civil Engineering, Environment. 2025. Vol.   18, no. 1. P. 75–86. 



 

   11 

 

Додаток 1 

ТЕМИ КЛАУЗУР фрагментів міського середовища  

1. Художнє проєктування групи артоб'єктів в історичному кварталі 

міста. 

2. Художнє проєктування групи артоб'єктів в індустріальному кварталі 

міста. 

3. Художнє проєктування групи артоб'єктів в сучасному кварталі міста. 
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                                                                                                   Додаток 2  

СКЛАД ІНДИВІДУАЛЬНОЇ РОБОТИ  

1. Перша сторінка у вигляді аркуша-колажу на тему: «Художнє 

проєктування архітектурно-міського середовища майбутнього».  

Виконується на форматі А-3 із зазначенням прізвища і ім’я автора та групи.   

2. Підбірка із трьох клаузур із зображеннями групи артоб’єктів у 

заданому середовищі на форматі А-3 (перспективні малюнки, 

аксонометричні розрізи та креслення залежно від теми клаузури: 

генеральний план, розгортки, фасади, плани, розрізи), розміщених в 

порядку, наведеному в дод. 1.  

3. Титульна сторінка на форматі А-4 (приклад оформлення наведено 

в дод. 3).  

4. Аналіз кожного з трьох фрагментів міського середовища та 

інтегрованих в них артоб’єктів, розроблених на клаузурах, за планом:  

 Локація в міському середовищі (історичний, індустріальний чи 

сучасний квартал відповідно до тематики клаузури з вказівкою обраного 

міста України та місця художнього проєктування). 

 Аналоги художнього проєктування (що саме надихало в процесі 

проєктування). 

 Мета. 

 Характеристика обраного сучасного напряму художнього 

проєктування (попарт, стрітарт, артдизайн, паблікарт або інвайронмент). 

 Характеристика обраного методу художнього проєктування 

(поясніть, як працює художній метод, що був закладений). 

 Характеристика обраних форм артоб’єктів, що були застосовані під 

час роботи. 

 Розкрити один із принципів художнього проєктування, обраних для 

клаузури. 

 Розкрити особливості обраних засобів художнього проєктування. 

 Практична релевантність. 

 Висновки. 

 Список літератури. 
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Додаток 3  

ПРИКЛАД ВИКОНАННЯ ІНДИВІДУАЛЬНОЇ РОБОТИ  
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Продовження дод. 3 

 

 



 

   15  

 Продовження дод. 3 
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 Продовження дод. 3 
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Продовження дод. 3 
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Продовження дод. 3 

 

 



 

   19  

Закінчення дод. 3  
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Навчально-методичне видання 
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