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MICTOBYJIBHE CEPEJJOBUIIE SIK MYBJIITYHUM TA
THOOPMAIIMHUN TPOCTIP

Kosxne MicTo mae cBOi 0COOJIMBI PUCH HE3AJICKHO BIJl MICIS PO3TallyBaHHS,
pPO3MIpy Ta 4acy ICHyYBaHHs, KpIM TOTO MICTO 3arajioM, sIK 1 KOKHHI HOTO €JIEMEHT, €
MPOAYKTOM JIFOJCHKO1 MISIBHOCTI, SIK MaTepiajabHOi, Tak 1 JyXOoBHOI. Bmpomosxk
TPUBAJIOTO Yacy MICBKUH MPOCTIp OyB TEPUTOPIEIO, /1€ BIAOYBAIUCS MEBHI XYJT0XKHI
MPaKTUKHU, PE3YJIbTaTH SIKMX BIPOBAJMIMCS HA BYJIUIAX, IUIONIAX, B MapKax TOIIO.
HasBuuii (i3uuHUil NpOCTIp MICTA € HE TUIBKA MICHKOIO TEPUTOPIEIO, 110 MICTUTH
apXITEKTYpH1 U 1HII1 00’ €KTH JIFOJCHKOT AISIBHOCTI, @ MPOCTOPOM, SIKUI (POopMyeThCA
COIIIAJIBHO 1 KyJIbTYpHO. TaKUM YUHOM B MICTOOY/[IBHOMY CEpPEIOBHIIII 3aKJIaIal0ThCS
CBITOTJISIIHI 1/1€ajid CYCHUIbCTBA 3a JOMOMOrOK PI3HUX OO’€KTIB, B TOMY YHCII
00’€KTIB TBOPYOCTI MUTI[IB PI3HUX rajy3ei, 1o BiI0OpaxkyroTh iH(hopMalliiiHe moJie
iX JISUTBHOCTI, @ TaKOX COLIOKYJbTYpHI MOTpeOr MIChKOI rpoManu. B npoMy ceHci
BAKJIMBUM AaCHEKTOM PO3YMIHHSI CYTHOCTI MICTOOYAIBHOTO CEpEeJOBUIA CTa€
BU3HAYEHHS TEPMIHY «IIYOJIYHUN MPOCTIP», 10 BUSBISE CaMe€ B3a€EMOJIIO MOTPEO
MICILIEBOT T'POMAaJM, KPEAaTHUBHUX 3yCHJIb MHUTIIB Ta SIKOCTEH MICBKOIO IPOCTOPY.
MOKJIMBOCTI Cy4acHUX TBOPUYMX MPAKTHUK, L0 CTaBIATH Iepe] COOO0I0 COIllaibHI
3aBJAaHHA 1 CIIPSAMOBAHI HA MPUUHSATTS TPOMAJICHKOIO OLIBIUIICTIO, CTAIOTh BCE OUIBII
BILUIMBOBUMHU IPY BJIAIITYBaHHI MicTOOYA1BHOrO cepenoBuiia. Came cydacHi TBOpUl
MPaKTUKU MEPETBOPIOIOTh (PI3MYHUI MPOCTIP MICTA, B SIKOMY MPOXOJATh BIAMOBIIHI
TBOpY1 MPOIIECH, HA «IIYOIIYHUN MPOCTIP», SIKUW Ma€ 1HIIY 3MICTOBHY CYTHICTbH 1
Ha0yBae HOBOTO 1H(OpMAIIHHOTO 3HaYeHHA. B 1IbOMy CEHCI BapTe yBaru HayKOBe
nocnipkenass  IOapko Kommo (Junko Kondo) «AxTuBizamiss TpomaachKoro
cneuudiyHoro MwucTenTBa 1 apr-dpecTuBaniB. BUOAAOK aptT-Mmiciusg Haomima»
(Revitalization of a community site-specific art and art festivals: a case of art site
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Naoshima), B sskomy aBTOp poO3rjsgae MATAHHS YM MOXE MHCTEITBO PO3IIMPIOBATH
ME3K1 CBO€T MPOSIBU 1 CTATU 3aCO00M KOMYHIKAIlli, 1110 COpHsIE B3a€EMO/I1i MUCTEIITBA 1
CHUTHHOTH, B pe3yJIbTaTi SKOTO BUXOJIUTH JI0 BUCHOBKY, 10 3 KiHI 60-X, a came mpu
MOsB1 JEHIA-apTy, MHUTII MOYMHAIOTH MPALIOBATH 3 MICHKOI TPOMAJIOI0 200 HUISIXOM
niajory, abo cmiBpoOiTHUITBA. Lle mociiikeHHs] BUBYAE MIUPOKUM CIEKTP XYIT0XKHIX
MPaKTHUK, SKI 3aCHOBaH1 HE TUIbKKM Ha Tomorpadii oOpaHoro micus, ajige W HOro
ICTOpUYHOMY, COLIaJbHOMY Ta MOJITUYHOMY IIOXO/KE€HHI, Ta Ha B3aeMOJIi
CHUIBHOTH, [0 OTPUMYE COIIaIbHY KOPUCTH BiJl TAKOT XyI0KHBOI IPAKTUKH [7].

Micbkuid TPOCTIp € TPOMAJCHKUM 3a BHU3HAYEHHSM, NPU3HAYCHUM IS
MacoOBOI'0 TPOMAJICBKOI0 BUKOPUCTAHHS, ajieé MAa€ Pi3HI PEKUMH BHUKOPUCTAHHS Ta
3aco0u 3actocyBaHHs. COIIOJOTIYHI JOCHIKEHHS B OUIBIIIM Mipi BHU3HAYAIOTh
MyOJIYHUM MPOCTIP SIK 3arajJbHOJOCTYHHE MICIE B3a€EMOJIIl PI3HUX BEPCT MICHKOT
CHUIBHOTH, IO 3HAXOJMUTHCS IMM03a CPEpoI0 MPUBATHOTO 1 Ma€ KOMYHIKAIIHHUM
xapakrep. IlocmimoBHuku Teopii HIMernbkoro ¢inocodpa Hprenma I'abepmaca
MpOBIJHE 3HAYCHHS HAAAIOTh CaM€ [MOJITUYHOMY acleKkTy (YHKIIOHYBaHHS
MyOJIIYHOTO TMPOCTOPY, SK MICIIO CHUIKYBAaHHS MICBKOI CIUIBHOTH IS peaizarii
CBOIX COI[IaJbHUX Ta MOJITUYHUX MOKIHUBOCTEH 3a JIOMOMOTOI0 MPHIIOAHOT MPOSIBU
BJIACHUX TIOTJISIB Ta BIACTOIOBAHHS CBOIX IpaB Ta 1HTEpeCiB. Takui MiAX1] CBIIYUTH
PO BUKOPUCTAHHS MOHATTS MyOJIYHOTO MPOCTOPY B PI3HUX CMUCIOBHUX aCHEKTaXx 1
BUSIBJISIE O3HAKHM IMYOJIYHOTO MPOCTOPY 1 SIK (PI3UUHOrO Micisl, 1 SK COI[IaJIbHOI
KOMYHIKaIlli, M0 ICHYe TUIBKM TOpH iXx B3aemonii. 3a nediniuiero ¢iiocoda-
noJIiToNIora XaHH!u ApPEHJT OCHOBHUMHU pHcaMu MyOJIIYHOCTI MICBKOTO MPOCTOPY €
MOBa Ta i1, 10 BiI0YBAIOTHCS 3a JIONIOMOTO0I0 OOMIHY JTyMKaMH Ta 1HGOpMAIIIEIO 1 €
HaWOIIbII OJM3BKUMU IO AHTUYHOI TPEIBKOi aropu Ta PUMCBKOro Gopymy —
ICTOPUYHO CPOPMOBAHOMY YpOAHICTUUHOMY YKJIAAy KUTTS, 110 MaJIO JEMOKPATHYHE
MicbKe ympaBiiHHs. Btim mpodecop corionorii JIoHAOHCHKOI €KOHOMIYHOT MIKOJIH
Piuapg CeHHeTT, pu TOCHIIKEHH] (PEHOMEHY ITYOI1YHOTO MPOCTOPY, BIA3HAUMB, IO
Ha CBOTrOJIHI MyOJIYHUN WPOCTIp MICTa 3a3HAB 3HA4YHOI TpaHchopmamii, 1 €
MalJIaHYUKOM caMe CIIoCTepexeHHs, a He crutkyBanHs [1]. Ile BimoOpaxye
TpaHc(opMallito  KyJbTYpHOI CKJIaJIOBOI MPOSIBM MYyOJNIYHOCTI HPOCTOPY 1
BIJIJI3EPKAJIIOE TEPETBOPEHHS COIIOKYIBTYPHOI XapaKTEPUCTUKH KOMYHIKAIIMHOTO
aCIEeKTy MICBKOT0 POCTOPY 3 BepOalbHOI Ha Bi3yalibHy. CaMe Takui MiIXiJ] BUSBIISE
MICTOOYIIBHE CEpeloBHINE SIK 1HPOPMATUBHUM MPOCTIp y HOro meradopuyHOMY
3HAUYEHHI Ta BIJI3HAYA€ MPOBIAHY POJb MYOJIYHOrO MPOCTOPY B (PYHKI[IOHYBAHHI
MicTa. Y 3B’S3Ky 3 LHUM IMOHATTS MYOJIYHOTO MPOCTOPY BIIJI3EPKAIIOE HOTO
LUTICHICTH B (DI3UYHOMY Ta COI1aIbHOMY acleKTax.

B peaniix cramoro po3BUTKY MICT MYyOJIYHUN MTPOCTIp XapaKTepHU3YEThCS
COLIIAJIbHUM TIEPEOCMUCIIEHHSM 3MICTY MICTOOYJIBHOTO CEpPENOBUIA, MPU SIKOMY
apXITeKTypHa OpraHizalisi Ta JW3allH MICBKOTO NPOCTOPY MNPHU3BOJIUTH 10 HOTO
aKTHUBHOTO COIIaJIbHOTO BUKOPUCTAHHS. BHOpoBa/KeHHS XYyIOXKHIX MPAKTHK B
(GYHKIIIOHYBaHHA MYOJIIYHUX MPOCTOPIB 3a0e3Medy€e MOXKIUBOCTI SIK JUIsl JO3BLILIA,
TaKk 1 KOMYHIKallli OUIBIIOCTI MPEICTaBHUKIB MIChKOI IpoMaau. B 1pomy ceHcl
MICBKUWA TPOCTIP CTAHOBUTHCS MiCIIEM JUIsi TBOPUYOCTI XYAOXKHHKIB, a JAU3alH
MICBKOTO CEPEJOBUIA Ma€ XapakTep CHIBPOOITHUILITBA MIXK BCIMa y4YaCHHKaMH
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MPOIIECy Ta BKIIIOYAE JIETAIbHUI aHal13 PyHKIIIOHYBaHHS MOAI0HUX mpocTopiB. Came
Takui crocid € OCHOBOIO POOOTHM MYHIIMMNAIITETIB 0araTh0X MPOTPECUBHUX MICT
CBITY, III0 MPUUHATUHN B mpo1ieci (popMyBaHHS MyOIIYHOTO IPOCTOPY.

XyI0KHUKH 3aBXKIW B TOM 4M 1HIIN (opMi puiManu y4acTh B MEPETBOPEHH1
XYJI0KHBOTO 00pa3y MicTa, Xxouya BOPOJoBK XX CTONITTA iX pojib B IIbOMY MOpoleci
3HAQYHO 3MEHIIWIAcs, a 3aMiCTh 00pa30TBOPYOTrO MUCTELTBA MOCTalla peKiiaMma, 110
OyJ0 TOB’S3aHO 3 HOBHMM MIAXOJOM B comiaibHIA nomituii. I[Ipore XymoxHi
MPaKTUKH, 110 B1AOYyBaluCAd B JAPYTrid MONMOBUHI XX CT. 3aJy4HJIA JO CBO€I OpOiTH
MPUKOPAOHHI 00JAaCTi KyJAbTYPH, 3aBISIKHA YOMY BiAOYyJOCS pO3MHUBAHHS MIDK HUMH
3MICTOBUX MeX. Sk 3a3HauuB [leBig Xapainr B pobOoti «IlyOnmiuHe MUCTEUTBO —
ChnipHUid TepMiH 1 chipHa mnpaktuka» IpBiHr Canmiiep, aMepUKaHCHKUIA
MUCTEITBO3HABEIb, OYB OJIHUM 13 MEPUIUX, XTO CKa3aB: «SKIIO JIOCTATHS KUIbKICTh
XYIOKHHUKIB OTPUMA€E MOXJIMBICTh IPALIOBaTH B MYyOJIYHHUX MPOCTOpaX, MOKE
chopmyBaTucsl HOBa €CTETUYHA TPAJULIsl, TPAAMIS CYy4aCHOTO MHUCTEITBa B
rpomajchkux Micix (public art), BimMinHOTO Bim MucTenTBa MaiicTepensb (Studio
art)» [6].

Konu wmucreutrBo [oiyyusaocss 10 HOPUKOPAOHHHX 00JiacTei!, BOHO CTajo
BUpPAXXAaTUCSI  OCOOJMBUMHM  XYJOXKHIMH  3aco0aMu, IIyKalOYHd  MOKIIMBOCTI
BiJjpearyBaTy Ha COIlIaJIbHI 3allUTH, 110 CTaJ0 HOBOIO MOTHBAIIIEIO JJIsI MUTINB. Tak
exosoriyai mpoonemu 1970-x 1 1980-x pp., sfKi CTalOTh 3aMOBJICHHSIM CYCITLIHCTBA
CIy’KaTb NPUYMHOIO TMOSBM HOBUX TBOPUYMX MPAKTUK, SKI BIIOyBarocs B
MICTOOYIIBHOMY CEPEIOBHIIN, IO MiATBEPKYETHCS 3aMPOBAHKEHHIM CHEIIaTbHUX
apr-niporpam, Takux sk nporpama High Line Art (2009) ms cksepy High Line, 1o
TIepPeTBOPEHNH 3 KONMINHBOI 3aii3HnuHoi rinmku B ueHTpi Hpro-HMopka; XymoxHiii
npoekt KunstKanal (2010), BmpoBamxkenuit B IleitzaxxHomy mapky [yiicOypr—
[TiBH1Y, 110 OYB MOKJIMKAHUI HAJATHU KOJHUIIHIM IPOMUCIOBUM TepUTOPisiM Pypchkoi
oOiacti KyJbTypHE 3HAYeHHs; mnporpama wmicbkoro mapky Gleisdreieck (2012),
CTBOPEHOTO 3 YAaCTUHM 3aJII3HUYHOIO BOK3aly B bepiiHi, B SIKOMY peryJsipHO
MPOBOJSTHCA BUCTABKU CY4aCHOTO MHCTENTBA Mij BIAKpUTUM HeOoM. L1 mpukmanu
CBiUaTh Mpo 1H(OPMATUBHICTH MICBKOIO MPOCTOPY, IO 3akKjaJeHa B
COLIIOKYJITYPHOMY HAIPSIMKY PO3BUTKY MICTOOY/IIBHOTO CEPEAOBHUIIIA.
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CUCTEMA MOHITOPHUHI'Y 3A CTAHOM OXOPOHHU 1
PECTABPAIIII MAM'SAITOK APXITEKTYPHU I MICTOBY1YBAHHSI

System monitoringu za stanem ochrony i renowacji zabytkow w zakresie
architektury i urbanistyki

W artykule podjeto problem zachowania i renowacji zabytkow architektury.
Ukraina zobowigzana zabezpiecza¢ nalezny stan swojej nieruchomej spuscizny,
jednak dzisnasze passtwo znacznie odstaje od miedzynarodowych wymogow ochrony
historyczno-kulturalnych dorobkéw. Okreslono koniecznos¢ stworzenia systemu
monitoringu zabytkow architektur i urbanistyki w celu przywiedzenia ojczystej
branzy ochrony zabytkow do poziomu swiatowych standardow, okreslono miejsce i
role branzy konserwatorskiej w warunkach terazniejszosci.

Analiza doswiadczenia konserwatorskiego lat niezaleznosci Ukrainy dowodzi,
ze we wspoéfczesnych warunkach poreczeniem efektywnej kompleksowejrenowaciji jest
opracowanie naukowo-technologicznej i organizacyjnej dokumentacji na podjecie
naprawczy — konserwatorskich prac.

Rejestr instrukcji musi wigcza¢ wiadomosci o lokalizacji obiektu, reliefie,
runtach, t/o  zabudowie, sieciach  inzenierskich, = wiadomosciach o
objetosciowolanistycznychi konstruktywnych wiasciwosciach, architektonicznych i
konstruktywnych wezfach i detalach, decorum w wnetrzui w zewnetrzu. Budowlane i
wykoriczeniowe materialy, a takze historyczne zaswiadczenia, bibliograficzne dane,
archiwne dane,architektow.

Stowa kluczowe: monitoring, renowacja, instrukcje architektury i urbanistyki,
technicznystan.
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