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Аннотация 

Рассмотрены особенности использования цифровой фотограмметрической 
станции при векторизации электрических сетей. Представлена организация и 
использование дополнительных менеджеров: слоев, параметров, условных 
знаков. Предложено использовать условный знак, состоящий из отдельных 
частей. Замечены трудности опознавания столбов на снимках разных 
масштабов и фонах подстилающей поверхности. Указаны методы дополнения 
нечитаемой информации. 

Ключевые слова: векторная информация; менеджеры: слоев, параметров, 
условных знаков; столбы электросетей; атрибуты; части условного знака.  

 
Abstract 

The article considers the features of using the digital photogrammetric station 
during the vectorization of electric networks. The interface and use of the additional 
managers of layers, parameters and conventional signs are presented. Use of 
conventional sign composed from separate components is suggested. The difficulties 
of identification of the electric poles on the pictures of different scales and 
underlaying surfaces noticed. Different methods of complementation of the 
unreadable information are shown. 

Keywords: vector information, manager of layers, manager of parameters, 
manager of conventional signs, electric poles, attributes, conventional sign 
components. 
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ЗАКОНОМІРНІСТЬ КОМПОЗИЦІЇ 

 
Визначаються найбільш усталені поняття закономірності, виявляються 

особливості закономірності в композиції, пропонуються основні засоби її реа-
лізації.  
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В наш час в області композиційної творчості немає сформованої системи 

термінів що б позначили все розмаїття її складних понять. В термінології різ-
номанітних літературних джерел є свої семантичні переваги і недоліки щодо 
повноти і чіткості вираження суті відповідних понять. До таких понять відно-
сяться визначення поняття закономірності. 

Розглядаючи основи теорії архітектурної композиції, необхідно дослідити 
(уточнити) різночитання визначень, що супроводжують поняття «закономір-
ність». 

Закономірність: - 1. Властивість за значенням закономірний, який відбу-
вається відповідно до законів природи або суспільства, зумовлений цими зако-
нами. 2. Об’єктивно існуючий, постійний і необхідний взаємозв’язок між пред-
метами, явищами або процесами, що випливає з їхньої внутрішньої природи, 
сутності [ 2, С. 201]. 

Закономірність – закон – необхідне, суттєве, стійке, повторюване відно-
шення між явищами в природі та суспільстві [ 9, С. 447].     

Закономірність – закон – зв’язок і взаємозалежність яких-небудь явищ 
дійсності; необхідне і стійке відношення між явищами [ 7, С. 210].     

Не вдаючись до гносеології походження слів, а також філологічних тон-
кощів, опускаючи посилання на джерела, висловлювання авторитетних вчених 
в галузі композиційної творчості, можна навести цілий ряд слів та понять, що в 
той чи інший спосіб відображають суть явища. Це: організованість, впорядко-
ваність, порядковість, послідовність, повторюваність, ритмічність, регуляр-
ність, модульність, періодичність, точність, правильність, стрункість, однорід-
ність, співставленість, правило, правильність, закінченість, логічність.  

З них, найбільш часто вживаних для мети архітектурної композиції, вико-
ристовують ключові слова, а саме: організованість, впорядкованість, повторю-
ваність. 

Розглядаючи закономірність як інтегральну властивість композиції Г.А. 
Шемякін виділяє її чотири особливості. Перша особливість полягає в тому, що 
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вони являють собою закономірності побудови архітектурної форми, що розумі-
ється як різноманітне явище, яке охоплює не тільки окремі деталі чи частини 
архітектурного твору, але й сам твір в цілому. 

Друга особливість композиційних закономірностей полягає в тому, що 
вони мають об’єктивну основу в навколишній дійсності, є результатом суспіль-
ної практики людей, які зафіксовані в реально існуючих спорудах та даних нау-
ки. 

Третя особливість композиційних закономірностей полягає в тому, що 
вони є  закономірностями, які склалися історично. 

Четверта особливість композиційних закономірностей полягає в тому, що 
вони володіють відносною самостійністю і в однаковій мірі можуть бути вико-
ристані для вирішення будь-якого композиційного завдання [8,С. 28-29]. 

Однією з особливостей закономірності є принцип додатковості (за Ніль-
сом Бором) – протилежності не суперечливі, а доповнюючі. 

Розвиток науки проказує, що поряд з тілами, для яких слова «порядок» та 
«безладдя» є достатньо точною характеристикою розташування в них часточок, 
дуже часто зустрічаються такі тіла, в яких порядок та безладдя існують поруч, 
невіддільне одне від одного [ 5, С. 3]. 

Не вдаючись у подробиці науково-філософської суперечки про закономі-
рності, що обумовлені порядком та безладдям у різних системах відліку (фізиці, 
фізіології, психології тощо) в композиційній творчості, як правило, порядок є 
визначальною властивістю з відхиленнями («трохи неправильно») в бік творчо-
го акту, пов’язаним з естетичними та зоровими відчуттями. Зорові відчуття є 
головними і вирішальними в оцінці якості композиції. 

Математичний порядок може стати безладдям з точки зору естетичного. І 
навпаки, математичне безладдя може бути естетично сприйнятим як упорядко-
вана гармонія. Багато дослідників приділяють велику увагу не тільки закономі-
рностям, які властиві будь-якій архітектурній композиції, але й їх порушенню з 
метою досягнення виразності [ 4, С. 52]. 

Якщо при сприйнятті архітектурної композиції доводиться розрізняти 
сім, вісім або більше елементів, то з них відразу ми здатні чітко розрізнити не 
більше трьох. Якщо елементів вісім та більше, то для того, щоб якісно розріз-
нити їх якість, диференціювати значення, необхідна активна участь пам’яті. Іс-
нує два види сприйняття. 

Аполлонове повідомлення, що іноді також зветься «Аполлоновим прин-
ципом», відображає сутність архітектурно-просторових та композиційних утво-
рень, елементи яких надлишкові за змістом і разом з тим підпорядковані цілес-
прямованому порядку. За сукупністю вони відносно нескладні й, відповідно, 

мало інформативні. Можна сказати, що їх форма проста, а зміст складається не 
більше ніж з шести архітектурних елементів.  

Діонісове повідомлення, що іноді зветься також «Діонісовим принци-
пом», відображає сутність більш вільних архітектурно-композиційних утво-
рень, складніших за своїм змістом, більш інформативних. Їх зміст складається з 
6 до 16 архітектурних елементів. Виникнення Діонісового повідомлення 
пов’язане з інформаційними перевантаженнями, кількісна величина яких зна-
ходиться на межі людських спроможностей [ 6, С. 26-27]. 

Архітектурна композиція передбачає, як правило, упорядкування та зве-
дення до системи множини елементів – одноманітних, різноманітних, або тих і 
інших. Елементи можуть бути точковими, лінійними, площинними або скульп-
турно-просторовими. Композиційна упорядкованість одноманітних елементів 
досягається порівняно просто шляхом упорядкування рядів або груп. При цьо-
му необхідно враховувати, що людина здатна без підрахунку сприймати сім ок-
ремих елементів; більша ж кількість сприймається як «множина». Тому, як пра-
вило,  найбільш переконливі композиції, що оперують обмеженою кількістю 
окремих елементів, з яких можна сформувати групи або ланки.  

Значно складнішим є завдання композиційного упорядкування різномані-
тних елементів. Але в цьому випадку естетично доцільним є обмеження свого 
вибору двома або трьома різноманітними елементами, щоб формувати на їх ос-
нові «замкнені фігури» [ 1, С. 17-18]. 

Розглядаючи закономірність як композиційну властивість, що характерна 
для всіх видів композиції, необхідно відмітити її нерозривний зв’язок з такими 
властивостями як цілісність та гармонійність. Наявність гармонійності та ціліс-
ності композиції передбачає виявлення закономірності, але закономірність 
(упорядкованість) виявляється і в своєму специфічному вигляді як регулярність 
та ритмічність. Цей порядок забезпечується використанням пропорційних від-
ношень, що побудовані на метроритмічних сполученнях та модульності елеме-
нтів. В архітектурній фронтальній композиції це виражається, як правило, в ме-
тричному повторюванні елементів по горизонталі та в ритмічному по вертикалі. 
Особливо це чітко видно при композиційному аналізі архітектурних об’єктів 
«класичного стилю». 

«Повторювання, що завжди присутнє в ритмі, нагадує про попереднє і  
примушує передбачити, очікувати наступне» [ 3, С. 30]. 
 «Порядок» у композиції також досягається таким же композиційним за-
собом, як наявність симетрії. Симетрія є організуючим початком будь-якої 
композиції. Упорядкування композиції за допомогою практики, прийомів та 
способів, що склалися в композиційній творчості, забезпечує отримання завер-
шених композиційних вирішень. 
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та ритмічність. Цей порядок забезпечується використанням пропорційних від-
ношень, що побудовані на метроритмічних сполученнях та модульності елеме-
нтів. В архітектурній фронтальній композиції це виражається, як правило, в ме-
тричному повторюванні елементів по горизонталі та в ритмічному по вертикалі. 
Особливо це чітко видно при композиційному аналізі архітектурних об’єктів 
«класичного стилю». 

«Повторювання, що завжди присутнє в ритмі, нагадує про попереднє і  
примушує передбачити, очікувати наступне» [ 3, С. 30]. 
 «Порядок» у композиції також досягається таким же композиційним за-
собом, як наявність симетрії. Симетрія є організуючим початком будь-якої 
композиції. Упорядкування композиції за допомогою практики, прийомів та 
способів, що склалися в композиційній творчості, забезпечує отримання завер-
шених композиційних вирішень. 
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Досвіди побудови законів композиції на зразках геометричного варіанту 
нефігурального живопису (Малевич, Мондріан тощо) зводять закономірність до 
правильності (слушності), регулярності, врівноваженості. Використовуючи  
упорядковане повторювання елементів на основі цілісності та гармонійності, 
можливо вирішувати композиційну задачу будь-якої складності.  

Доцільна, помірна, наочна регулярність, організованість архітектурної 
композиції, впорядкованість її частин та елементів є одним з найважливіших 
умов її завершеності і естетичності. 
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Аннотация: 
В статье определяются наиболее устоявшиеся понятия закономерности, 

выявляются закономерности в композиции, предлагаются основные средства ее 
реализации. 

Ключевые слова: организованность, упорядоченность, повторяемость. 
 

Anotation: 
the article defines the most entrenched concepts of regularity, identifies regu-

larity in the composition, offers basic tools for its implementation. 
Key words: organization, order, repetition. 

УДК 771.4                                                         д.т.н., професор Клюшниченко Є.Є., 
                  Київський національний університет будівництва і архітектури 

 
МІСТО ЯК ОБЄКТ УПРАВЛІННЯ ЙОГО РОЗВИТКОМ 

 
 Розглядаються проблеми ефективного управління розвитком міст, 

стратегії сталого розвитку, техніко-економічного обґрунтування 
містобудівних рішень, забезпечення державних та громадських інтересів у 
процесі забудови міст.     

Ключові слова: місто, управління містом, сталий розвиток, конфліктні 
ситуації, сузір’я міст.  

 
На протязі тривалого часу людство прагнуло до створення міст з 

комфортним середовищем життєдіяльності населення. Вирішення проблеми 
бачилось на шляху формування нового і удосконалення існуючого міського 
середовища.  

Теорія «міста-сада» англійського архітектора Говарда, що з’явилася у 1898 
р. є однією з перших ідей в пошуках нових форм містобудування.  

Ідеї видатного зодчого ХХ століття французького архітектора Лє Корбюзьє 
викладені в роботі «Лучезарне місто», опубліковані в 1930 р. Основні 
положення цієї ідеї були втілені у проекті реконструкції Парижу.  

Сьогодні в Україні містобудування має великий досвід формування 
комфортного середовища життєдіяльності населення. Особливо значних змін 
зазнають центральні райони міст – реставруються старі будинки, сквери і 
парки, в колишніх брудних підвалах влаштовуються невеличкі магазини, а 
заулки перетворюються в затишні вуличні кафе. В деяких містах створюються 
пішохідні зони, які дають можливість міському мешканцю відчути себе 
незалежною особистістю, що відпочиваючи гуляє де хоче і одночасно 
користується усіма благами.  

Великої шкоди розвитку міст нанесла та політика, яка до недавнього часу 
існувала в нашій країні. Запроектовані на початку ХХ століття затишні, 
масштабні людині, що мешкає в гармонії з природою міста-сади Говарда не 
замінили міст-гігантів, не стали основним типом міського розселення.  

Теорія розвитку міст початку 30-х років (період бурної індустріалізації) 
відносно соціалістичного розселення остаточно закабалила міста, віддала їх по-
суті, в повновладне розпорядження галузевих міністерств. Перевага віддавалася 
відомчим інтересам. В структурі промисловості переважали крупні 
ресурсоємні, екологічно небезпечні галузі. Нерідко кращі землі, навіть вздовж 
річок та водоймищ, займалися промисловими та комунальними 
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